Nuevo concepto juridico de la edicién

La produccién intelectual, sea musical o literaria, no es en si sino
‘una creacidén de la mente destinada a transmitir a nuestros semejantes
ideas y emociones. Fildsofos y estetas han coincidido en considerar a la
obra artistica como expresion. Mas los contenidos psicoldgicos que en
suma representa han de materializarse para ser captados y comprendidos.
Y esta materializacién es diversa, engendrando las distintas Bellas Ar-
tes, seglin se confie a la palabra hablada o escrita, a las lineas, masas y
colores o a los sonidos. Mas asi como las artes plasticas, cual la letra
impresa, perduran como materializacidén expresiva, las artes Jel sonido’
y el movimiento—oratoria, declamacién, miisica, coreografia y cine—
s6lo ‘son expresién verdadera en su realizacidn sucesiva en el tiempo,
donde mueren segln van naciendo. '

£]1 hombre se ha ingeniado para evitar que s¢ perdieran por siempre
tales instantaneas realizaciones, y con la escritura, con la imprenta, con
la fotografia, el disco, la banda y la cinta, ha procurado retener en for-
ma permanente las obras de arte del tiempo, rebeldes a su materializa-
cién corpdrea y tangible. El progreso marca, a través de los siglos, el
avance en tal captacidn, Primero la escritura, en su mais antigua forma
Jeroglifica, intenta por simple asociacién de ideas representar, por for-
mas visuales, palabras y frases. Luego, se consiguen signos que equivalen
a los sonidos empleados en el lenguaje hablado, y surge la escritura
alfabética. Fsas mismas letras o unos signos convencionales—especie de
taquigrafia que sélo sirve para recordar cuando ya se conocen los ges-
tos quirinémicos con que el magister indicaba con sus manos la sinuosi-
dad de la linea melddica del canto homéfono-—se transforman en las
primitivas notaciones musicales, alfabéticas y neumdticas. Pero el arte
musical, cual el declamatorio, no es simple sonido entonado y medido
en una ordenada rigidez. Intentemos escuchar Ia mejor partitura musi-
cal a rigor de metrénomo y con intensidad uniforme, y no nos daré
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nocidén ni remota de su significado ideoldgico y emotivo. La notacién
manuscrita o impresa, la edicidn mis moderna y cuidada en matices,
sélo es un frio remedo de lo que el autor concibié que nada significa
para el profano, y sigue siendo letra muerta aun para el capaz de leerla,
si la imaginacidén de quien la lee 0 interpreta no consigue a través de las
precisas o aproximadas indicaciones de entonacidn, intensidad, timbre
y ritmo que la notacién pretende representar, prestar a la efectiva rea-
lizacién sonora en el tiempo o a su audicién mental por la lectura, esas
cualidades que papel e imprenta son incapaces, no ya de fijar, sino aun
de sugerir en muchos casos, para quien no ha escuchado prevxamente
la obra. . .

Si esta es la realidad, cuin modesta resulta la misién de la edicién
papel desde el punto de vista artistico." Le aventajan hoy con mucho
los medios mecdnicos y eléctricos -de reproduccién que- pueden ofrecer,
no la fria y lejana equivalencia grafica, mas la obra musical en su vi-
viente y efectiva realizacidn sonora, al alcance no sélo de musicos, sino
del pliblico en general. Moderno milagro del disco y la banda:

La importancia de la edicidon musical, a partir del siglo XVI, se
debe exclusivamente a su capacidad difusora. No hemos de negar a los
Petrucci, los Scotto, los Susato, 'los Attaingnant, los Ballard y tantos
otros, que contribuyeron a esa expansién magnifica de la gran musica
religiosa e hicieron posible que cancién francesa y madrigal convirtie-
sen en internacional el arte sonoro. La edicidh musical se acogid a los
privilegios editoriales del impresor de libros, y vemos:sucesivamente
a compositores como Tallis, Byrd o Lully ampliar su actividad a la
privilegiada impresién musical y aun a la venta de papel pautado. La
impresién se considera imprescindible para la -difusién de las obras, y
valida de su fuerza comercial—que no otra cosa representa—tiende a
ptevalecer sobre el propio derecho del autor. Siglos de mecenazgo, con
- cortes poderosas y magnificas, el problema econdmico del compositor se
hallaba resuelto por la munificencia de principes, prelados y sefiores, que
al principio se honran con ser los amigos de los artistas, y mis tarde
casi les convierten en servidores _distinguidos, provistos de librea. La
edicién continlia con su caracter mercantil, muchas veces costeada por
los mismos mecenas. El mérito intrinseco de las obras no cuenta solo
fa influencia o renombre del musico. Un Bach apenas vera 1mpresa miu-
sica suya y quien quiera conocer sus obras habra de acudir a escucha}rse-
las a Leipzig. . )
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Mas llega un momento que la musica se democratiza, para trans-
formarse, de recreo aristocritico, en arte de masas. El compositor es un
"cindadano que trabaja y cuyo trabajo ha de retribuirse. El editor lo
comprende, y ahora es é| quien contribuye a mantenerlo. El derecho de
autor se va disefiando, como propio de quien crea la obra y no de
quien la edita o explota. Y el editor, para subrogarse en los derechos y
beneficios que al autor corresponden, suele comprar o contratar en firme
su produccién. Aun quedan por desgracia en los contrates editoriales
de muchas grandes casas modernas, como lamentables taras de viejas
pricticas, los inconcebibles términos: “Vendo, cedo y transfiero” para
justificar una simple edicién papel o la viciosa prictica de inscribir el
Copyright—nico titulo para ejercitar el derecho de autor en las legis-
laciones anglosajonas—, no a nombre del compositor, como pareceria
natural y ldgico, mas a nombre exclusivamente del editor. Es una
subrogacién de personalidad y de derechos llamada a desaparecer y que
s6lo puede hoy concebirse como arcaica e injustificable rutina. Pues si
hace poco mis de medio siglo la impresién musical podia considerarse
como sindénimo de edicién y aun de publicacién, por no existir ninguna
otra forma de editar y propagar la musica, la realidad actual es com-
pletamente distinta,

Finalidad primordial, por no decir unica, de las obras musicales es
darlas a conocer y difundirlas entre el piiblico, que es lo que significa
la palabra publicacién. Y hoy existen medios, como la radio, que no
s6lo permiten la comunicacién al pablico del mundo entero sin necesi-
dad de edicién papel, sino hasta sin empleo de objeto material alguno
—disco, banda, cinta. etc.—, Por eso insisti tanto en la Conferencia
Diplomaitica de Bruselas de 1948 para que se diese al término publica-
cidn su verdadero y ampiio significado, sin restringirle al limitadisimo
sentido de edicidén. Si por razones practicas no se aceptd en el texto,
unianimemente hubieron de reconocer que la razén estaba de mi parte.
Mas el obstdculo mayor a vencer era la nocidn del Copyright inglés.
Esa terrible confusién del derecho de autor~—que deriva de la creacién
misma—con el derecho a multiplicar ejemplares materiales, conduce al
contrasentido de no considerar publicada una obra mientras no existan
en el mercado ejemplares de una u otra materia tangible que la con-
tengan.

Mas aun con este concepto tan estrecho, limitado y, jpor qué no
decirlo?, antijuridico no ha podido seguirse manteniendo por mis tiem-

A
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'po otro abuso’aun mayor; el sélo considerar como ‘edicién la grafica
o impresa en papel. Si no se aceptd el mencionar explicitamente como
ediciones el disco, la pelicula y la banda, se incluyeron como tales-al
‘considerar edicién todas las formas de multiplicar ejemplares de cual-
quier clase. Y asi el predominio exclusivo de la edicién papel ha des-
aparecido de la Convencidn de Berna, dindonos 1a razén y corroboran-
do un criterio nuestro, que nadie aceptd ni quizds comprendid siquiera
cuando en 1:934. 1o expuse en la Confederacién Internacional de Socie-
dades de Autores a raiz de fundar dentro de la S. G. A E la Soc1edad
de Autores Cincmatograficos.’

- Decia yo entonces que el Derecho de Autor es prerrogativa exclusiva
del musico o del literato como creador de su obra. Mas esa obra, pura-
mente intelectual e inmaterial en su esencia, puede hoy revestir formas
muy diversas de explotacidn econdmica, cada una de las cuales reclama
medios o ejemplares materiales, también muy diferentes. La misma
‘composicidn, sin variar una.sola nota—por lo que los términos de adap-
tacién o arreglo son inadecuados—puede multiplicarse en ejemplares
impresos en papel, grabados sobre disco, impresionados sobre cinta o
banda o dibujados sobre papel, como parece que se ha descubierto en
la Argentina, y cada una de esas modalidades constituye una edicién
distinta y diferente. El autor es el énico que puede disponer libremente
de todas esas variedades de edicidn y de cuantas en adelante puedan in-
ventarse, El ¢s libre de reservarse o explotar personalmente todas ellas,
como de ceder unas y reservarse otras, 0 pactar separadamente para cada
modalidad editorial.

Aclaremos que todas las formas de edicidn, ni tedrica ni préctica-
mente, pueden considerarse mas que como industrias. Ello no significa
desdén ni menosprecio. Por el contrario, somos los primeros en recono-
cerlas mis que como necesarias, cual imprescindibles para la adecuada
explotacidn econdmica de la obra. Por eso siempre hemos considerado
moral y légico que tales coldboradores industriales, que son los que
valorizan la obra en mercado, patticipen equitativamente en los ingre-
s0s y beneficios que, merced a su industria, tiene el autor. No negamos,
pues, la participacién del editor, no sdlo en la venta de los ejemplares
por él fabricados, sino en las ejecuciones realizadas utilizando tales
ejemplares y debidas al esfuerzo, propaganda y difusién realizados por
_su propia edicién. Pero entiéndase bien que decimos por su propia edi-
cién. Pues, asi como nos parece normal que el editor papel cobre por las
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cjecuciones humanas que utilizan los materiales por él impresos y que,
ademis, ha regalado como propaganda, precisamente para cstimular tales
ejecuciones, nos parece absurdo, inmoral e insensato que pretenda co-
brar por ejecuciones en disco o cine de un nimero que era inédito al
impresionarse de tales formas, y sdlo fué impreso ulteriormente y con
éxito comprobado. La pretensién de los editores papel de hacerse ceder
participacidn editorial en todas las modalidades de ejecucién sélo es de-
fendible en el caso, muy poco frecuente por desgracia, del editor inte-
gral, capaz de escuchar un nimero inédito y lanzarlo en todas sus po-
sibilidades de impresi6n, disco y cine por su propia y exclusiva iniciati-
va editorial. Mas en tales casos no es que $e concedan al editor papel
todos los derechos de todas las formas de edicién. Es que una scla firma
o una sola casa editora actila como diferentes editoriales. Por eso juzga-
mos imprescindible que para conceder al editor participacién tan am-
plia, éste adquiera, no la posibilidad, sino la obligacion y el compromiso
de editar la obra en todas las modalidades en cuya explotacién pretende
participar por derecho de cjecucién. Y esto debieran acordarlo e impo-
nerlo las propias Sociedades de Autores.

Por eso propugnibamos entonces que las Sociedades no restringie-
sen el concepto editor al editor papel exclusivamente, mas lo ampliasen
a los editores de cualquier modalidad posible. Nadie quiso escucharnos.
Los editores papel tenian demasiada preponderancia en dichas Socicda-
des, y todos ellos cometieron, a nuestro juicio, el terrible error de que-
rer conservar como unica su participacidén en toda clase de ejecuciones.
cerrando los ojos a otras modalidades mas eficaces y mas poderosas que
la imprenta. Se negaron a aceptar a su lado a Jos editores de los nuevos
medios de multiplicacién y difusidn y a concederles su légica y justa
participacién en derechus producidos precisamente por esas modalidades
nuevas. Querian ser ellos solos los que cobrasen el total de la participa-
cion editorial .en toda suerte de ejecuciones, incluso en las mecanicas
y cinematograficas a las que no habian contribuido directa ni indirecta-
mente. Les enganid [a fuerza de sus fondos editoriales, y creyeron que n?
gramoéfono ni cine sonoro podrian subsistir sin contar con ellos. No
vieron un terrible y cercano peligro, que entonces anuncié. Asi como
eran poquisimos los editores que por si mismos podian ampliar su ne-
gocio a fabricar discos o peliculas para la gran industria gramofdnica vy,
todavia mas, para la produccién cinematogrifica que tanto capital ma-
neja, era esfuerzo minimo crear ediciones pap:l de su propiedad antes
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que transigir con las exigencias de los editores de musica. Por no dar
participacién a las nuevas industrias iban a terminar siendo devorados
por cllas. La realidad me ha dado Ia razén. Recordemos 1a UFATON,
creada por la UFA, y las numerosas e importantes casas editoriales que,
ostensible o encubiertamente, pertenecen hoy a la industria gramoféni-
ca o cinematografica. En Estados Unidos no es un secreto que las fir-
mas mas importantes cortesponden a las grandes marcas del cine cuan-
do no son propiedad absoluta de emisoras de radio (no otra cosa repre-
sentan la mayoria de las editoriales de la B. M. 1.) que van aumentando
su repertorio por compras globales de catilogos a editores que desisten
de la lucha. Por este camino, el que es sélo editor papel desaparecerd en
breve plazo, suplantado por aquellos a quienes se negaba a reconocer
y sbélo por querer conservar una cxclusividad insostenible. Los pocos
que todavia luchan han tenido que ir cediendo en sus exigencias con
ostensible perjuicio para los autores.

Creemos que es el momento de rectificar. Todas las Sociedades de
Awutores que cobran y administran los derechos de ejecucion admiten en
ellos una participacion editorial, que en Europa se elevaba como maéxi-
mo al tercio (33,33) y Norteamérica ha ampliado al 50 por 100. Ya
es un aumento desfavorable para el autor si no se le compensa con in-
gresos muacho mayores. El clasico tercio de editor, que antes se sobre-
entendia papel, debe transformarse en participacion total editorial, por
no decir industrial, que seria su verdadero caricter. Y las Sociedades
deben aceptar en esa participacidén toda clase de editores, sea cual fuere
su forma o modalidad de edicidén, a condicion de que entre todos ellos
la parte editorial no puede exceder en ningln caso del porcentaje ma-
ximo establecido. Si por buena {dgica en la ejecucidn humana debe co-
brar el editor papel cuyos materiales se utilizan, en la mecanica no hay
inconveniente en que participe el editor disco, como en la cinematogra-
fia el editor cine. Eso es lo que pasa ya en América, donde Holding
Corporation, Remich u otros grandes editores, quieren decir Warner,
Metro Goldwin, Universal u otras marcas cinematograficas, como
B. M. 1. quiere decir Broadcastings.

Ni las Sociedades ni los autores deben preocuparse por ello. Las
industrias acabaran por ponerse de acuerdo sobre su respectiva participa-
cién y veran si les es méas comodo entenderse entre si para un cobro en
comin en las diversas modalidades o si prefieren reservarse cada una
las ejecuciones de su propia y peculiar edicién. Al autor ni le importa
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ni le interesa que la parte editorial la cobren uno o varios, como se des-
entiende de los complicados problemas de ediciones y subediciones, a
condicién de que por muchos que sean los participantes su porcentaje de
autor quede libre. Y, en cambio, si los editores papzl se obstinan en
mantener sus posiciones y, por otra parte, otras industrias, hoy recono-
cidas como ediciones por la Convenctén de Berna, pretenden también
participar, los autores corren el terrible peligro de que cada dia dismi-
nuya su participacidn en la explotacidn de sus proplas obras, al par que
ve desaparecer por insensatas competencias entre industrias;, derechos e
ingresos que nunca debieron dejarse de cobrar, y que las Leyes recono-
cen taxativamente como pertenecientes al autor y, lo que es mas para-
réjico, en calidad de exclusivas.
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